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LA IDENTIDAD ES UN SUENO DE_UNA
ABSURDIDAD PATETICA. SE SUENA CON SER
UNO MISMO CUANDO NO SE_TIENE NADA
MEJOR QUE HACER. SE SUENA CON ELLO
CUANDO SE HA PERDIDO LA SINGULARIDAD
(Y LA CULTURA ES PRECISAMENTE LA
FORMA EXTREMA DE SINGULARIDAD

DE UNA SOCIEDAD). EL PAROXISTA
INDIFERENTE, 1997 JEAN BAUDRILLARD



RUDE BUT NUDE
PAU FIGUERES

La patria mal entendida o la patria como veo que es entendida. De como los valores patrios solo
entienden de escapadas de capital a paraisos fiscales. De como la patria sirve para ganar votos. De
como la patria sirve para dividir sociedades y no para unirlas. De como la patria sirve para justificarlo
todo; asesinatos, robos, injusticias, torturas, corrupcion. Patria, poder y dinero. La patria no es un
equipo de fatbol, no es un escudo, no es una bandera, no es un partido politico, no es nada. ; Qué cofio
es la patria? Todo por la patria, pero mi dinero en Suiza, gracias.

El proyecto Rude But Nude surge de una serie de reflexiones personales sobre los problemas de
identidad, los sentimientos por la patria, por la nacion, las raices y en definitiva una serie de conceptos
que nos empujan a creer una vez mas en algo no tangible ;Qué es la patria? ; Qué es la identidad? ; Qué
son las raices? ; Por qué ante un clima de desencanto politico y una economia debilitada por un sistema
que cada vez es mas complicado sostener, resurgen con tanta fuerza las propuestas soberanistas?
Este proyecto intenta ser una mirada ecuanime y a la vez irénica de los conflictos que surgen de la
convivencia de culturas distintas dentro de una misma sociedad. Rude but nude es una accion de

reciclaje, remix y descontextualizacion de la informacion que surge a raiz del conflicto vasco-espafiol,

a modo de catarsis o de vomito en un momento historico en el que la situacion busca llegar a un final.

PINTAR LA PALABRA CON TEXTO
ARTURO/FITO RODRIGUEZ BORNAETXEA

Desde la pintura, el texto se ha hecho fuerte en una serie de ideas. O, quiza, las ideas han buscado el
texto en la pintura para luego entrar y salir de ella.

No es casualidad que hoy en dia la practica artistica invoque a la palabra explicita: a su presentacion
y a su representacion en una misma dimension de significado. No es casualidad que las voces y las
consignas que flotan en el ambiente se peguen a la circunstancia creativa. De algin modo, en esa
reelaboracion de las palabras se produce el encuentro del arte con su tiempo.

En este grupo de trabajos que es “Rude but nude” resuenan voces con mas o menos irritacion, con
mas o menos ironia. Resuenan voces que ya no se pliegan a las normas con tanta facilidad. Quiza
sean las ideas las que han ganado la partida a cualquier intento de formalizacion; y quiza sea este el
momento para que las ideas y las voces pasen a un primer plano de enunciacion.



LA VUELTA PASA POR EUSKADI

Resulta que el naranja corporativo era una sefia de identidad. Resulta que la pérdida de un sponsor
era una cuestion nacional. Resulta que si la vuelta pasa por Euskadi este afio, eso es un signo de
normalizacion politica. Resulta que si la pintura baja de la pared al suelo se empieza a dudar de si es
pintura. Resulta que hemos vivido como pais en el peloton internacional y eso era un orgullo. Resulta
que si ganabamos en el Col du Tourmalet gandbamos todos y todas. Resulta que si se trata de dos
cuadros y uno de ellos esta apoyado en el suelo se llama instalacion. Resulta que si lo llamamos
“instalacion” es un signo de normalizacion de la pintura. Resulta que si los cuadros tienen frases
parece que son slogans corporativos. Resulta que los slogans politicos siempre acaban siendo slogans
comerciales. Resulta que si los cuadros quieren hablar se pone en duda su identidad pictdrica. Resulta
que si la vuelta a Euskadi pasa por Espafia el préximo afio, no es lo mismo. De ello estan hablando en
Moncloa.






Demasiadas cruces para una bandera

Partir del cuadro “Flag” de Jasper Johns para hablar de esta cuestion puede plantear logicas dudas.
Pero seguramente las dudas son previas y tienen lugar alli donde los significados estan a punto de
entrar en una colision multiple con la identidad, la sensibilidad o la pasion.

Jasper Johns realiza esta obra entre 1954 y 1955 en un delicado momento de “querra fria cultural”. El
uso del icono americano invocaba cuestiones politicas y de identidad, y enfrentaba ademas un debate
propio de ese momento, la dicotomia arte/realidad. El critico Robert Rosenblum se pregunté: “;Es
“Flag” una obra de arte blasfema o respetuosa, ingenua o recéndita?” El encanto de la obra residia
indudablemente en su caracteristica desconcertante.

El proceso de deconstruccion de la bandera como dispositivo sensible puede compararse aqui a
la labor que realizan los TEDAX (Técnicos Especialistas en Desactivacion de Artefactos Explosivos).
La carga emocional es de tal naturaleza que cualquier acercamiento al simbolo puede ser calificado
igualmente de blasfemo, ingenuo o profundo. Este ejercicio de riesgo ha de asumir necesariamente la
critica como una “forma”, como un elemento consustancial a la obra que se incorporara al resultado
final en el preciso momento de su presentacion publica, de su exposicion: ahora. Sélo asi es capaz de

sobrevivir, s6lo asi es capaz de ofrecer algo.

UNA VEZ EVACUADO EL
COLOR, Y AL ACERCARNOS
A SU ESTRUCTURA BASICA,
ENCONTRAMOS SIGNOS
QUE PERMANECEN
LATENTES BAJO LA TELA,

DATOS SIGNIFICATIVOS DE
SU PASADO QUE CONECTA
CON LO ATAVICO, ALLI
DONDE LA TRADICION
MANDA.







CAPAS DE SIGNIFICADO QUE EL TIEMPO
HA IDO CUBRIENDO GRACIAS A SU
REPRODUCCION INDUSTRIAL Y A SU
COMUNICACION AUTOMATICA. GRACIAS A
SU CAPACIDAD INTEGRADORA Y A

SU CAPACIDAD PARA FLAMEAR EN TODOS
L0S ORDENES DE LO SOCIAL: EN EL
ESTADIO, EN EL DERBY, EN EL POSTER.
EN EL BAR.
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Pero del mismo modo que su capacidad integradora se fortalece con el tiempo, pueden
desintegrarse sus formas. Desintegracion programada. Primero mediante la fragmentacion, que
busca el sentido opuesto a lo que la ensefia quiere comunicar. Luego a través de los colores,
que han ido buscando refugio en los margenes, en los cantos, porque quieren permanecer en
cuarentena: saben que los espectadores pueden juzgarlos bajo las premisas de la blasfemia,
la ingenuidad o la indiferencia.
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TIEMPO 0. HEMOS DE RECONOCER QUE

EL TEMPORAL DEL NOROESTE CONDICIONA
DEFINITIVAMENTE NUESTRA CIRCUNSTANCIA SOCIAL.
LOS INTENTOS LLEVADOS A CABO EN LOS ANOS
OCHENTA PARA LA TROPICALIZACION DE EUSKADI
NOS DEJARON INTERESANTES REFERENCIAS EN EL
AMBITO DE LA PELUQUERIA, DEL RITMO MUSICAL Y
DE LA EXPERIMENTACION HERBOLARIA, PERO POCO
MAS. LAS DISTINTAS VERSIONES TERRITORIALES DEL
“MAPA DEL TIEMPO” HAN CAIDO EN EL JUEGO DE LA
REPRESENTACION SIN APORTAR NADA AL CONTROL
POLITICO DE LAS ISOBARAS.

HOY ES DE TODO PUNTO NECESARIO QUE SE ABORDE LA
EMANCIPACION CLIMATOLOGICA DESDE UNA PERSPECTIVA
NACIONAL.

FREEDOM
FOR THE DASQUE
WEATHER




SIN TITULO, SIN NOMBRE, SIN

ESTADO. LA EXPERIENCIA CULTURAL FUE
ASIMILADA POR EL TOUR OPERADOR. ES
NECESARIO IDEOLOGIZAR AL TURISTA PARA
ASEGURAR NUESTRO FUTURO COMO PUEBLO.
S Y POR SUPUESTO INVERTIR BASTANTE MAS
=gl EN FOLK DESDE LAS ADMINISTRACIONES
PUBLICAS.




National Anthem.

Pasolini defendia en 1968 (j!) a los policias (algo que da cuenta de su cardcter provocador y de su
“incorreccion politica”), porque los consideraba explotados e hijos del pueblo. Veia en ellos a la clase
mas explotada por el poder frente a los estudiantes “burgueses” con sus pataletas que en el fondo,

segUn su opinion, solo pedian mejores condiciones de ingreso en el “sistema”.

Pasolini entenderia perfectamente la aprobacion policial de la fiesta y su compromiso con la celebracion
organizada, pues ratifica su papel de custodio del orden social. “Todo por la parti” es una maxima
bajo la cual podria agruparse a una masa critica superior a cualquier otra. La idea de fiesta convoca
a mas gente que cualquier reclamo ideoldgico y se convierte en ideologia a través del contrapunto.
Hay una ideologia del festejo que flirtea con la revuelta pero que guarda una profunda relacién con
la urbanidad, porque se establece bajo parametros de control: normas, calendario y consentimiento.
La fiesta como control social es una mirror ball encerrada en una taquilla de trabajo, la taquilla metalica
de la policia. La fiesta como analgésico popular es una mirror ball cuyos destellos duran un tiempo
determinado. Un tiempo determinado por el tiempo de trabajo. Pero el tiempo de trabajo de la policia
es infinito. Son seres explotados por el poder, como decia Pasolini.




AMNESIA N 10 ;A ALGUIEN SE LE ESCAPA
QUE “MEMORIA” Y “POLITICA DE PARTIDOS” SON
CONCEPTOS QUE SE REPELEN COMO IMANES?

LA MEMORIA ES UN ESPACIO DE LUCHA. LA
AMNESIA JUEGA UN PAPEL POLITICO DE ALTA
PERVERSIDAD, DE PERVERSIDAD PROGRAMADA.
“EL RELATO” SOLO TENDRA SENTIDO SI HAY UNA
DESPROGRAMACION COLECTIVA DE LA AMNESIA Y
UNA OKUPACION CIUDADANA DE LA MEMORIA COMO
ESPACIO DE POSIBILIDAD POLITICA.







30 de enero de 2013, Lenin tenia razén Mr. Goebbels.

Tenia razén quince veces. Quince veces se dieron la mano a pesar de haberse recriminado todo lo
recriminable. Quince veces se saludaron amablemente, como si nada hubiera pasado. En realidad, la
razon de ser de uno estd en la existencia del otro, y a la vez, en declarar quince mil veces que el otro
no es necesario y que sobra. Pero tienen que darse la mano quince veces como minimo cada cierto
tiempo, con luz y taquigrafos, para que cada uno pueda sequir en su sitio, quince afios mas, quince

siglos mas...
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